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En Ia elaboracién de una pelicula participan distintos
profesionales: director, director de fotografia, actores y
camarégrafos. Conforman un verdadero microcosmos

responsable del filme.

profesiones del cine

dirigiendo Rocco y sus L| realizacion de uma pelicula supone poner
hermanas. en marcha una maguina de énormes
€ créditos: textos iniciales (que proporciones, un umiverso de intereses, oficios,
se muestran después de la motivaciones, financiamientos, aspectos
primera secuencia, tecnolégicos y organtzanves. El proceso de
intercalados con las
imagenes o antes del
comienzo de la pelicula), en
que aparecen la productora,
e M R e Tl v ol monmpe visual v sonoro, Para cada fase
y el diractor, En los créditos hay roles v T‘I;..','Llr.i\: %01 ,JL]1H~|h:u. (ue aparceen
finales figuran los ¢ los eréditos mniciales y finales, y que
colaboradores secundarios
doble: quien, por su parecido
fisico con un actor, lo
we durante el rodaje
scenas peligrosas o gque
requieren de habili 5 generalmente es el director quien persigue ung
especiales (lanzarse desde wdea, la promociona v traza el '|~I.m de Joan Crawtford, diva de personalidad fuerte y de
un acantilade, saltar de un agresivo encanto, en el set de The Caretakers (1963), |

utomovil en marcha).

claboracion de una pelicula es largo y
complejo, pero bisicamente puede dividirse en
tres fases: el proyecto o preparacion, el rodaje

constituyen el umverso responsable del fAlne,

El director

Una pelicola surge de varos esfuerzos, pero

filmacion para la realizacion, sobre todo en sos

. i i aspectos esteticos v expresivos: Es quien encoadre (el rostmo de la actriz con una
extr: quien aparece en una L " :
pelicula sin pronundar imprime L calidad artistica a la pelicula, iluminacion especial, ¢l techo de una casa que
palabra, generalmente en marcando « enguge, ¢ nome, las atmosteras: se slestaca contra el cielo)
escenas de multitud. transforma en aimagenes las palabras de una Las extensas praderas de John Ford, por
final cut: “corte final™, es la historia. El direcror guia las tomas y con la ejemplo; las visiones alucimantes de Fellini y
uitima intervencian del ayuda de los camaragratos determing cada los interiores neoyorguines de Woody Allen,

productor en &l montaje,
procedimignto muy
difundido en Hollywood: en
Europa, en cambio, of montaje
es prerrogativa del director, - _ ! . ) a pesar de que o menudo

son clementes inconfundibles v caracterizan el
estilo de estos autores, El montaje & otra etapa
fundamental en Iy realizacién de una pelicula,

fotagenia; calidad psicofisica A -l . #emm —sobre todo en Hollywood-
de un actor gue lo hac ! I o las exigencias de

exprasivo y fascinante en la 2
pantalla,

guion técnico: copia dal
guion fiterario que todos en { e SR
&l set llevan consigo, de e [ A fimosos en los cuales

produccion excluyen al
director de edta fase tan
LlL'hl.Hi_l ["l.‘l'_.i CARDS

modo que cada una puede § . % T : ] directores de renombre,

estudiar su papel y hacer T ) como Omson Welles, no

iotacionegs &
staciones reconocieron nunca el

Y EHNTy. MEGANIEm: montdje final de sus
propio de Hollywood que ss ) L : .
ocupa de crear la imagen de " | Woody Allen en el sat de

| Dias de radio (1987) con
Carlo Di Palma (segundo a
" | la darecha), su director de
construir su mite : . s = - : fotografia habitual.

los divos, cuidar su
lanzamiento publicitario y
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peliculas. El director debe ser un buen
orgnizador, pero también un excelente
piicologo, capaz de mancjar eduilibrios y
reliciones.

Los actores

Se puede decir que el actor es la “materia
prima’ de la obra filmica, asi como el color lo
et de la pintura. La calidid de actor de cine ¢
distinta' de la del acror tearral, En el ciie el
actor no sigue ¢l guidn téenico de pringipio 4
fin, ‘ante un ;u';hllcn stlencioso v atento, sino
gue se adapta a las exigencias del rodaje,
mterpretanda escenis parciales guyo orden
serd armado en la fase de montaje, Ademis, la
posibilidad de manipulicion e alta: el director
decide un encuadre, determing la expresividad
del actor, CLIYO TSI |1|.|L'l|.r astmir infinitos
matices, La historia del cine nos ha entregado
mtérpretes de pericia extraordinaria, aungue
son miloiples los factores que transforman un
actor en un divo: b1 fotogenia, la capacidad de
gticarnat modelos v miros, ¢l poder de
suggestion de un personae Humphrey Bogarnt
v Marilyn Monroe, por gjemplo: uno, con el
cigarrillo y el ala del sombrero caida sobre ¢l
ojo; Lt otra, mientrs s ujet la falda

levantada por el aire de wy conducto, se han
I

El director ruso Sergei Eisenstain rueda una escena
de la pelicula ivin el Terrible (primera parts, 1944).

Marilyn Monroe descansa durante una pausa en €l
trabajo: la actriz s adn uno de los mitos del dne.

vielto auténteos iconos de la ¢poca
contemporanea. El star system hollywoodense
b alimentado la exaltacién de los divos,
creando exitosos estereotipos v a menudo
haciendo depender la suerte de un filme de o
presencii de un actor. Por altimo, los extras y
los dobles apoyan a los actores, contribuyendo

A construr la ambientacon ¥ ¢l entorno,

El director de fotografia

Una de las figuras esenciales para el resultado
die i filime es la del director de forogratis,
que frecuentemente desempedia también el
papel de camarografo. La calidad de un
futogrima ¥ la composicion de sus elementos
visuales dependen del trabajo del director de
fotografia, a quien se puede considerar el
responsable del resultado fotografico final de
una pelicula. En efecto, este elige la
iluminacion adecuada para cada escena 'y fija

la posicion de la cimara en funcion del

mejor cncudre. B

El guion es la trama escrita de
la historia gue luego se
transformara en imagenes. No
solo contiene los dislogos,
sino también indicaciones
precisas: las caracteristicas
fisicas y peicologicas de los
personajes, las condiciones
climaticas, horarios, algunas
vaces tambien los
movimientos de camara y los
encuadres. El argumento de
una pelicula (que pusde ser
original o extraido de una
obra literarta) se desarrolla y
desglosa en muchas escenas,
concebidas en funcion de la
abra cinematografica. Algunos
directores prefieren un guién
definitive; otros, como
Eisenstein o Rosellini, un
bosquejo genérico, que
modifican durante el rodaje.

3]
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Arriba, Roberto Benigni en La
vor de fa luna, de F, Fellini
(1990).

clagueta: tablilla de madera
en la gue se escriben los
datos referentes al rodaje de
una pelicula. Esta (hoy es
electronica) se fotografia al
inicio de cada toma para que
el montajista se guie entra
los trozos de celuloide. La
accion de la clagueta, que
cansiste en golpear el
hiatiente contra la tablilla,
el inicio de la toma
; pabelian de grandes
isiones que alberga e
st preparado para las tomas
en interiores,
mezclado: dltima etapa de la
elabaracion de una pelicula; \
e en sincronizar las
imagenes y la banda sonora.
sala cinematografica:
donde
pelicula. En los ultimos afos
s& han difundido los
multicines, gue permiten
escoger entra vanas peliculas.
58t en minatura;
nstruccion reducida de
grandes ambientes en
escala, Solucion adoptada
POr razones economicas, el
set an miniatura debe ser
reconstruido de modo muy
detallado, dando al conjunto

un aspecto realista

B proyecta una Lm caismos que conducen ala realizacion de
una peliculy pueden ser diferentes. Cada ilm
tiene su. Instoria puarticalar, hecha de [P s,
A T h]n'lllL‘\, s -|J||,1r-_'1|\'|n|.1-, q, ALTAROS, |!n
tambien de encoentros extraondin s, o
descubmimientos, de obsticulos gus vuelver

desafios: Lias forinas de traly

HOr 080 VAT,

L'!-'..IP.![" A W Eyquenat

BRI g

embiro, s¢ puede seguir ¢l ourso de una
|.‘<.'JiL'I.I|.I LAY sus CLIPIS TS Inportanes,
las LUE L ralitiente se o Mien
producaon cinensatogrifi

L4 I\|,|

toma: también llamada
correspande a una
CCian "IIITILI'.Q continua,

Antes del rodaje

Una vez decidide ¢ a

e

ionando la x : i )
o guion, la 1|\|-||. ulie yva ha tomade una fisonomia
sola vez. En |a estructura

B propy definida. A cononuacitdn, se traca de
otal de una pelicula, es la

transtormarls concretamente

porcion de celuloide antre |a tnagenes, Bl
clagueta y el “stop” de una

misma toma

]!nhhhluu’ incia gy oreamzacion de la

complela maguinana cinematografica

Contrata a los actores v al director (3 veces, o

Mareello Mastrolanni con ¢l director Federico Fellini (de espaldas), en el set de la pelicula Ocho y medio (1963).

La realizacion de una pelicula es un proceso largo y
complejo: desde la redaccién del guién hasta la
pPromocion en las salas cinematograficas, articulandose

en una serie de etapas que aqui se reproducen.

iCamara... accion!

ol director quen propone el guion al
productor) gue, jonto con los tecnicos,
mregracan b troupe, ¢l ErUpO tEenico y
ARG que o poco lagran famba que se
torma cada ver que se filma wna peliculd. En

Fear T I"I"|'|.J]|..III-|||_ I.I l‘['\hil.h LN CaMTRICIZa I.J

publicitna, dositicando
andadosimente la miormacion gue debera

fitrar park muanterer vivis s expedarivas del

publico, Un aspecto fundamental de 1y etapa

preparatomiade una pelioula es la eleccion del

set, 3 decnt el logar donde e éféctuard el
riddaje. Bl set’ constitave I.| urmverso de TR
Ji hcula ML N 4i~'~|‘||.l;’.|r.l donde el director

dlecica apuntar su canara. 81 el rodaje se hace

0 exterores, ¢l set sor una poraidn de
spacio regl (una calle, vna playa, una cudad,
etey). i Lis S SOIL nLeriores, s¢ rodari ¢n

los estudios, enorimes CSPC1O08 donde se
leviintan cobertizos én cuvo interior pueden

reconstruirse todo opo dé escenarios il-ui
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En el set 2l actor realiza su interpretacion rodeado por un equipo-técnico. En la foto, Harrison Ford en el rodaje de Ei imperio contraataca (1980},

techos de una ciudad, las torres de un

castilly, el puente de un barco; los espacios
galicticos), Pard ahormar, 2 menudo se recurre
al set en miniatura.

En el corazén de una pelicula
El rodaje os ¢l conjunto de las acciones
necesartas para impresionar la inagen sobre ¢l

celuloide mediante la ca

i El rodaje es an
meimento de colaboracion colectiva, en el cual
todas las personas comprometidas deben
ofrecer lo mejor de s nusmias, trabajando en
condiciones a menudo dificiles, con ritmos
freneticos. La filmacion individual v sin
interrupciones de una acaon cimematogratica
Constitiuve una toma o [_1].1I1L'r, que }!-'ll&‘{ld.‘ rener
distinti duracion. Un ejemplo especial lo
consttuye La soea (Rope) de Hitcheock,
pelicula conformada salamente por seis tormas
de 15 minutos de duracion cada una, Las

tomas son ordenadas gracias al uso de la

daqueta, que ayuda dl encargado del monwye a

orientarse entre los diferentes trozos
ii{.’ 4 L"lﬂinidn‘ Y

sincronnzar [ banda
somora con la visial,

Varas tons QU Tormun unidad narrativi
CONSHEUYET LN $eCUencin, una suerte de
capitulo dotado de una idea completa (I
secuencia de la escalern de Bl aiomzado
Potenkin, l de la ducha de Pricosis, etc.). Las
distintas secuencias o se filman en el mismo
arden en que aparecerin proyectadas, puesto
que se mata de utilizar de o maner mis eficaz
posible las mstalacrones, las reconstrucciones y
la permnencia de fa ol en un nusmo lugar.
La calidad de un filme, su ritmo y suomensaje
dependen del montaje; la proximidad de una
escend con otra puede producir efectos
diferentes, mientras que un simple core puede

a, Ly fase

mvertir ¢ sentido de toda la pelice

mezclado

final es ¢

La distribucién
Ui vez finahzada
pelicula esta listy pari ser proyectada en lis

a etapa de mezclido;

pantallas. Entonces interviene L diseribcian,
actividad empresarial que se ocupa de hacer
Hegar la peliculs a las salas cinematograficas,
eacogivndo los drowtos v las feihing mas

propicias para garannzar el éxito frente

Kevin Costner
dirige Danza con
lobos (1980), de la
que fue también

intérprete.

al publico, (2]
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"
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%
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El mundo de Cinecitta

El 28 de abril de 1937 Mussolini
inaugurd el “Hollywood sobre
el Tiber", un nuevo complejo
cinematografico construldo en
un sitio de 587.525 matros
cuadrados, a 9 km de Roma.
Nacid asi Cinecittd, con sus
doce estudios, laboratorios,
oficinas, bodegas. restaurantes.
Se realizaron alli las grandes
superproducciones italianas, y
Hollywood lo empled para
algunas de sus monumentales
realizaciones: Quo vadis?
(1950), Ben Hur (1959),
Cleopatra (1962). Son los anos
de la vida alegre, de los divos
norteamaricanos, de la vida
nocturna y de los escandalos.
En 1959 Fellini filmé en
Cinecitta La dolce vita y, desde
entonces, retornd varias veces.
Entre 1970 y 1980, Cinecitta
entrd en crisis; su
relanzamiento coincidio con el
quincuagésimo aniversario,
incorporandeo nuevos estudios
y salas de montaje.

a1
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La camara posee un lenguaje y una gramatica muy
exactos: campo medio, largo, larguisimo y total; plano
americano, medio, primer y primerisimo plano (close

up); travelling, panéramica y subjetiva.

lenguaje de la c&

Arriba, Jeanne Moreau durante En los comienzos del del protagonista {un ejemplo excelente ey
el rodaje de Hasta el fin del

mundo (1991), de W. Wenders r cine se pensaba que La ventana indiscreta de Hitcheock, donde ¢l
este medio expresivo espectador solo ve lo que James Stewart, ¢

© manivela de desplazamiento erd semejante al protagonista, mira desde el sillon en que s
panoramica: dispositivo que teatro y encuentra, inmovilizado por una pierna
permite girar suavemente la que, por El‘l)-'l.";;]ti'.l'ﬁ

sin que s2 desplace, : : )
= lotanto,  La distancia establecida en la toma entre la
tido horizontal y - 3 ¥ ;
| . utilizaba un cimara y ¢l objeto determina la profundidad
€ camara de mano: camara d lenguaje similar  de campo, es decir, el espacio determinado
liviana y de pequenas - al de la puesta en  que aparece en un encuadre. Existe ¢l canipo

dimensiones, apta para

escena teatral. En larguisimo, que comprende una porcion de
tomas realistas, se coloca

realidad, los dos espacio muy amplia v en la cual la figura

directamente sobre el 1
hambro del camarsgrafo son muy humana se ve pequena y ]c"].‘u‘l.l; el CAITpo

0 el cams alo, e o Y
quien puede asl moverse J diferentes. La largo, que comprende una porcion de cipacia
libremente: fue concebida movilidad casi bastante amplia y donde la figura humana, si
para el cine-verdi ara el & . infinita de la bien distante, estd definida y reconocible; el
documental ¥ camara (que se  campo total, valizado para la vision completa
dolly: plataforma con ruedas - perfecciond del conjunto escénico, y ¢l campo medio,

nbre la cual se ublcan = -

 con el correr del  que comprende una porcion de espacio
tamara y el camarografo

slture:es regikable v permits . { tiempo) y las  liputada y donde la figura h:.LIIJl'.llu aparece
gfectuar tomas en £ ] mu]uplrn entera y completamente visible

movimiento saltos ni El director Wim Wenders posibilidades En cambio se habla de planos cuando el tipo
vibraciones sobre una gria. del montaje de encuadre se refiere a la fipura humana v a
grua; aparato que se permiten modalidades de narracion la parte de ells que aparece en el fotograma.
::5:;::_:::; t f:_:l:':::ﬁ;j:jf_g;“a I':J.dli'.ﬂ]llt-’]'l[t‘ L‘ll'iL'[[ll.‘l.ﬁ d!.' i;l.'i. L'f!.'| teatro. El En un F]_u]ul 4n‘jl_'|'ic;||;|ur el Actor o3 ton L,J_d._l
mévil.sobic la.que se ublcan cine tiene su propio lenguaje, con reglas, hasta Jas rodillas (usado junto con e plano

la camara, el camarégrafo y codigos y eriterios interpretativos, Asi como  medio, que lo presenta hasta la cimtura, sirve
el director. Es utilizada sobre el escritor escoge y orgamza fas palabras para

todo para tomas desde una obia literiria, pard una realizacion James Stewart en La ventana indiscreta,
de Alfred Hitchcock (1954),

altura, escenas de masa y filmica, las imdgenes se componen en un
grandes corsagrafias
steady cam: cdmara que,

gracias a un sistema de

discurso que debe ser completo y
sigmificatvo.
COrmeas ¥ '."I'JI'IT_I'J‘T!' 0,

i ig el camaragrafo campﬂs Yy planns
se desplace sin gue su La cimara, emplazada en tomas diversas,
movimiento se transmita a la puede osbservar ur objeto desde mis de un
camara, 5e compone de un

punto \h' VISta. 1\|'a_r_L':!'. el enc L'l'.I.l]TI.', un :1bir,Lu_
arnés rigido, un : 4

Uil paisi)e, unasituacion, !“.]l.'dL":J tomar
amortiguador con cuatro v 7 | )
[ESTTATRVETRE P el 2spoctos difercntes, que varfan con el cambio
& apoya la camara de Ia Posicaon y la distancia de 14 camara. Se
denomina -ull]'>_'|:‘li|.,: cuando la toma se realiza

como.s el oo de la camara fuera el mismo
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Monica Vitti et la sala de doblaje: durante esta fase los dislogos orlginales, traducidos, se graban én otfo idioma.

dld

para representar la reladion entre persanas, expresivo o traves de un rostro encuadrado de | Los efectos especiales
mestrando, al mismo riempo, las expresiones  clerta manera. Finalimente, el primerisitho El encanto del cine radica

de los rostros). En un primer plano; el actor plano (close up) toma solo el rostro del también en su enorme
aparcce hasta la altory del pecho actor, v llega a destacar hasta los natices mis | capacidad de manipular la
Considerado una de las mayores conguisias HIPer eptibles realidad. En la pantalla grande
de i comumeacion visual, el primer plano todo parece posible y |a
puede tomar distintas funciones Harrativas, Movimientos de la camara fantasia mas desenfrenada

que van desde la Lina de las carpcteristioas de las primeras toma cuerpo magicamente.
culminacian de un peliculus eri T inmovilidad de Ty cimara Este es el mundo de los

MOt Con la adopeaidn del concepto de efectos especiales, aguel
By significativo multiplicicion de los ngulos de toma y conjunte de trucos, técnicas,
hasta la sintesis habiendo creado instrumentos tecnidos como | aparatos mecanicos y

de un evento, de el dolly, la gria v la manivela de electronicos que permiten
la exaltaciéin a la  desplazamiento panordmico, ¢l cime obtuvo transformar la vision mis
dentincia, ¢l resultados dnicos y absolutamente audaz en una imagen
todo innovadores, y ha perniitido que L cimara cinematografica verosimil. Hay
pertfectamente registrara 1a imagen en las infimeas fcetas de | diversos tipos de efectos
L ovimento, gue }'nxli_\ ser decidido v especiales: los efectos apticos,
controlido segin s exigencias expresivas que se obtienen con un uso
Y DATTativas espacial de la cimara o del
Los monrmiientos die la camara so celuloide; los efectos
esencialmente dos: el maselling ¥ la mecanicos gue implican la
Orson Welles pand wraca, El primens consiste en |il'-'|‘].l;':.tr realizacidn de modelos en
c?:::;:t:‘gl?:frl:a. la 1.-.Ill).l.1".l ml‘w'v un dofly, hacia |\l|~.'|.||1rt'. hacia | escala (una nave espacial,
atras v lateralmente. En o panorimica, en Superman en vuelo) y de

cambio, la cimari esta fijada sobre un tripode | eriaturas en tamano natural,
¥ EZ1ra alrededor de su gje, tanto en forma Existen ademas los efectos
horizontal como vertical, sin desplazarse, para | electronicos, que permitan
explorar el espacio escénico con und mirda crear personajes y situaciones
amiplia y extendhda. Los movimientos de i en la computadora. Abajo, Dia
camiera, ademis; poeden ser mis o menos de la Independencia (1996).

ripidoy segim iy eniotion que se desee
p'rmhln . Efectos distintos se illgl'.lll con
camara de mano, concebida para el
cine-verdad y adoptada en muchas: peliculas
de realizadores [Ovrson Welles ya la urilizaba
encla décads de 1940, haciendo que los
L_||n.u,':!_'|_gl.;1.:. tilmaran irrastrandose en t'l
\LtL'lI':I Uny version ;‘L"lll.'%l- ionada de la
cimara de mano es la steady cam, que une la
amlicad de aquells con fa estabibdad de una

tonia st oscilaciones il
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Desde los albores del cine hasta hoy, la superproduccién
es un género muy apreciado por el publico, con sus
monumentales escenografias, grandiosas escenas de

multitudes y suntuosos vestuarios.

superproduccion y

Arriba, ¢l gigantesco E[ cine s¢ presta a la perfeccidn
transatlantico de Titanic
{lames Cameron, 1997),

[@ “parato técnico y organizitivo,
El género de la superproduccion
pertenece a la historia del cine
desde sus imcios. Comeo
testimonio pueden mencionarse
las grandes realizaciones de
Pastrone en ltalia a comienzos
del siglo XX (Cabiria, 1914)

o las peliculas de Griffich de [a
IMISITA Epoca.

para representar hechos y lugares
fantisticos, que pertenecen a un
LOS ARGUMENTOS pasado lejano y mitolbgico,
Escenografias imponentes,

{ Octubre (1928) de Sergei slaborados vestuarios,

Eisenstein, ambientaciones su FOSTIVIS {Egi]:ltn

N X en tiempas de los faraones, la
v los holcheviques, .
wor Lenin antigna Roma de los
n la Revolucion de t"l'l-'!j."'t":l‘mjﬂl'llﬁ. Estados Unidos

Octubre enardecido por la guerra de ANl La maravilla de las imigenes
Ben Hur (1959) da W, Wyler.

AD
Secesion), son algunos de los AP INVAN crandadas por la pantally
El judio Ben Hur, esclavo en

elementos que identfican a la El afiche de Cabirla de G.  estimwulaba el deseo de impactar
una galera, es liberado por

En 1917, en el congreso de

Lt Pastrone, en el cual = b

superproduccion. Muy H al espectador. Asi, L
el valor que demostra en F _P - M 1'_ colabord Gabriele al especta i las . |
combate. Adoptado por un .{pmuminf- por el piblico, los D'Annunzio (1914), supcrpmd-ucunnﬁ se distinguen :
noble romano, derrata a su filmes de este Oy npmvl:[‘han el por los efectos J:Sp-‘.'claf.‘ulurﬁ,

medio cinematogrifico que permite 1 por las escenografias monumentales (basta

en una concrecion inmediata y emocionante de recordar la secuencia del ingreso a Roma de

campetencia de carros. De

escenarios y situaciones que no forman parte Cleopatra en el filme homénimo de 1963) v

na, conace
Tk de la realidad condiana.

por las inmensas escenas de multitudes.

sus y asiste al milagro de h 5

la curatién de su madre y su Ademas, por lo general, lus peliculas de este
hermana, enfermas de lepra. Superproducciones género tienen una duracién que supera el

El gatoparde (1963) de Se entienden por superproducciones rodas las promedio y exigen enormes inversiones de "
L. Visconti obras cinematogrificas caracterizadas por dinero. De hecho, Hollywood fie, a

Mientras los Mil de Garibaldi PUCSLIE €n SLcend colosales ¥ oun grandjusn mediados del 51!_-_[0 XX, en pfl:lll'l auge de su

ocupan Sicilia, el principe de

Salina se retira a su casa de Con Luchina
campo con la familia, €1 Viscontl, Burt

; Lancaster —a
nieto se alists
1058 811458 como q:sLen Vemos en

voluntario y ampromete s El gat do
con una joven burguesa. El . filmé también la
viejo principe asiste al " hermosa pelicula
advenimiento un nueve ‘ G"’P?sg';:;ﬂm”h
mundo &

pasaje

ymbarca
en el "Titanic”, donde canoce
a la heredera Kate. Los dos
Jovane norados,

buscaran la salvacién, pero

solo Kate sobravivira al
hundimiento del
transatlantico
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Leonardo DiCaprio, el profetario Jack, y Ka

te Winslet, la aristocrética Rose, buscan la salvacién durante el hundimiento del “Titanic". |

| filme histdrico

Gérard Depardieu (al centro) en Novecento, de Bemardo Bertolucc (1976), grandioso fresco histdrico.

edad de oro, el lugar donde se rodaron las
superproducciones mis famosas, Verdadero
maestro del género fue Cecil B. De Mille,
director de peliculas grandilocuentes, como
Los diez mandamientos (1956}, su dlomoe Alme,
#scrito en tres anos v redado en dos, que
utiliz 20,000 extras y 15.000 animales, con
un reparto excepcional. La originalidad de los
temas no es importante; aparecen, de hecho,
muchas versiones remozadas (remakes) de las
mismas historias. La verndn mis famosa de
Ben Hur es sin duda la dirigida por William
Wyler en 1959 e interpretada por Charlton
Heston, pero existen otras anteriores.

A menudo se asocia la superproduccién con
realizaciones de alto costo, de consume fical y
entretenimiento superficial, pero en realidad
\muchos grandes directores abordaron este
genero, Es el caso de El gatopardo, de Viscont
(1963) o El siltimo emperador (1987), de
Bernardo Bertolucd, reconstruccion fascmante

de la vida del dltimo empeéerador de China. La
superpmduccion de mayor éxito de fin del
siglo XX fue Titanic (1997) de James Cameron,
interpretada por Leonardo DiCaprio, que costd
mis de 200 millones de dolares,

El filme histérico

Otra de las funciones del cine e crear I
ilusidn realista del viaje en el tempo, que
permite surhergirse en ¢l corazén de los
acontecimientos mis importantes de la historia.
Con Roma, dudad abierta (1945) Rossellini
trazé un cuadro imborrable del fascismo v la
resistencia. Otras pelicalas historicas destacadas
son Ogtubre (1927) de Eisenstein, potente
reconstruccion de la Revolucion de Octubre;
La mrarsellesa (1937) de Jean Renoir, eronica
apasionada de la Revolucidn Francesa; JFK
(1991} de Oliver Stone, filme sobre los
nusterios que rodean ¢l homicidio del ex

presidente norteamericano John E Kennedy. [ |

Lo gue el viento se [levd

Fresco melodramatico basado
en la novela homénima de
Margaret Mitchell, Lo que e/
vienta se flevo (1939) es la
historia de Scarlett O'Hara,
joven caprichosa y voluntariosa
del Sur que, con el telén de
fondo de la guerra de Secesién,
conoce el tormento del amor y
la humillacién de la derrota.
Ganadora de ocho premios
Oscar, dirigida por Victor
Fleming e interpretada por
Vivien Leigh y Clark Gable, es
una de las superproducciones
mas famosas de la historia, La
grandiosidad de algunas
saguencias (como el incendio
de Atlanta), la sugerente
expresividad de los cielos al
atardecer y de las siluetas a
contraluz, la potencia
elemental de la trama, la hacen
una pelicula inolvidable. Abajo,
Clark Gable en 2l papel de
Rhett Butler.
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EJ cing nacid en forma de
documental. Los primeros filmes

Arriba, Jacques Cousteau

LOS ARGUMENTOS de los hermanos Lomiére eran

breves cronicas visuales que
i Ef hombre con la camara

(1929) de D. Vertov
Cronica de un dia en M

mastraban coronaciones de
rL'_\-'L'ﬁ, l[].lllgu]':]l,'ll,'“'l;l_"}é l'll,'
MOMIMentos, exposiciones
Lll'il\'i.'l'ﬁ.'ilt."\, [L'Pl‘."il.‘]'l‘.'n]"."l'.‘llt"i
teatrales, pasajes exoncos y
les de [a vada

coticdiana.

nacimie . la muerte, la

deta
divarsion | deporte),
registrado por un

camarografo capaz de

estar en los lugares

Los extraordinarios
camarografos de entonces,
mas improbables. como Alexandre Promio,
Hombres de Aran
(1932-1934) de
R Flaherty
La vida de los pescadores en

que colaboraba con los
Lumiére, v el
documentalisca

Nanuk, ef esgquimal (1922),

Raoberto Omegna,
de Robert Flaherty.

ada poniendo de relieve eran enviados a

su relacion de amor v odio todos los rincones del planeta en bosca de
Ina suerte de

poema sobre [a lucha del ser

con &l o luzares reales para inmortalizar ¥ documentar

a traves de la cimara cmematografica. Con la
humano contra la gradual madurez del cine y su lenguage, el
Feiie documental se transformo en un género
L Bufiel autonomo del cine y en una forma artistica
La vida cotidiana en una de particular, alrededor de la cual florecieron
lias reglones mas atrasadz
de Espana, donde no existe
el pan, |
ventanas y el ambiente

de graves
Una antiana

teorias y escuelas de pensamiento,
sas carecen de El cine-ojo
de Dziga Vertov

El n|'s_it‘lih‘u

malsano es causa

anfermednde de la

el vjo

camina de noche por las clmarn ¢s mejor que el

calles, tanendo una campana humano: sabe ver la reahidad en

y recordando a todos [a sul |'{'II1I'|_‘IL'_J||].||] ¥ captar Ia' vida

muarte: un massiro ensena a et su devenir de fganera
los ninos el respeto la
propiedad privada;

muere junto al camino; &l

objetiva, y por ende

In asng i
exaltadora. Esaes la
bote de un nino teoria de los kifaoki

arrastrado por el no Lenas SOVIETICOS, U1 Zrupo de

die una realidad tragica CIMEAstos ¥ teoricos
TLS08 TL'I.IJIIi.llI". a

comienzos de la

El documental nacié con el cine: las primeras peliculas de
los Lumiére eran breves filmes que retrataban la realidad
cotidiana. Desde entonces este género abordé diversos

temas, como la politica, la ciencia, la antropologia.

H2ldocumenta

década de 1920, en torno de la figura de
Pziga Vertow (1893-1942). Segin este
tltimo, la profunda transformacion sodial v
cultural del siglo XX impuso ¢l rechazo de
las expresiones artisticas tipicas de la soctedad
filme relato; la
reconstrucdion de los ambientes, el

burguesa: se dejan de lado e
maquillaje, la actuacion de actores
profesionales, en nombre de un anihsis

riguroso de la imagen cmematopratica v sus

enormes potencialidades. La realidad debe
caprarse en su II'Il]]!'i'h.lT'.'?_ SN Previo aviso,

La camara debe actuar antes que lagente se
dé cuenta; antes, por lo tante, de que pueda
adoptar acttdes no naturales. También el

montije es fundamental y se organiza como
si s tratara de una composicion musical. De

esiE C1neask 1'|'|tl,||l‘.l}_!||,'llh' (& 1111H!‘.'.:L|t1]' que

supo transtormar ¢l documental en una
forma artstica plena v antdnoma, se desacan:
jAdelante, soviet! (1926), El honbre con fa

camara (1929, Tres cantos sobre Lenin [1934)

Robert Flaherty,

poeta de la vida cotidiana
Oltror gran maestro del
documental fue ¢l
estadounidense Robert Flaherty

{1884-1951). Cartografo v

explorador, en 1922 filmé can
por casualidad su primer
documentl, Nanuk, ¢l
esyutimal, ntenso relato visual
de la vida dé una famibia de

Hombres de Ardn, poético
homenaje a la patria
natal de R. Flaherty.
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Ei director espaniol Luis Bufiuel (1900-1983), autor de Tierra sin pan, documental sobre Extremadura, reglon muy pobre de Espana. [

El director Michelangelo Antonioni mientras
dirige un filme-investigacian.
esquimales. Despues de Mo (1923),
realizado entre los maorics de Samoa, Flaherty
viajo a Europa, donde se concentrd en la
realizacion de lo que constitaye probablemente
st obrt maestea: Flombres dee Anin (1932-1934),
historia de una familia de pescadores iflandeses
en ucha contra los elementos naturales: e
vuelta en Estados Unidos hlmd otros dos
mnteresantes docwmentales: La tierra (1943),
encirgado por el gobierno para ilustrar el
abandono de las terras y su desertificacion, ¢
Historia de Lowtsiong (1948). La obra de
Flaherty se caracteriza por Iy sensibilidad y I
fveidez de una mirada capaz de hallar una
honda poesta en la realidad del hombre y la
maturalees,

Maestros del cine,
maestros del
documental

Muchos directores

famospd probaron con

#ste género dificil y poco
cautivante. Entre ellos cabe
menctonar a Jean Vigo con

Uno de los intérpretes de
Hombres de Ardn, filmado
en casi tres anos de
prolongadas investigaciones,

A propésite de Niza (1930}, documental que
muestra ¢l radical contraste entre el lajo
resplandeciente de la Promenade des Anglais
v la desolacion de los barrios puhn:.n,' Luis
Buiiuel con Tieom sin pan (1932), cronica
magistral vy conmovedora de I vida cotidian:
en una de las regiones mis pobres de Espana;
Frank Capra, John Huston, John Ford ¢on sus
documentales de los frentes de la Segunda
CGinerra Mundial; Michelangelo Antoniom con

Geinte del Po (1947); viaje de descubrimiento
de su tierra natal, Menecion aparte merece la
“Escucla de Nueva York”, fundada por Paul
Strand junto & Fred Zmnemann v Eha Kazan,
dentro de la que se realizaron lirgometrajes de
nomble mterds sobre algunos aspectos de la
vida v la soctedad estadounidenses.

El cine-verdad

A comienzos de la decada de 1970, 1
difusion de las cidmiaras hivianas de 16 mm v
de aparatos de grabacion de sonido en directo
permiteron li realizacion de documentales y
entrevistas en vivo, centrados en la necesidad

etica de contar [a realidad sin que medie
mingin artificio. Nacio asi en Francia ¢l

cinema-verite (ome-verdad), cuyoes principales
exponentes fueron Jean
v Rouch (Crénica de un vermna,
R 1960), Chris Marker y Bernard
Blier. También en Estados

Unidos se difandieron
las: teorias del
cine-verdad, con
Rachard Leacock
{a quien pertenecen las
entrevistas a Castro y ¢l
seguiniento a Kennedy
durante la campana
electoral), Daniel
Pennebaker y los

hermanos Maysles. [

El documental cientifico

El cine as también instrumento
de conocimiento cientifico,
capaz de mostrar hechos y
fendmenos con un ojo
especial. La exigencia de usar
el medio cinematografico para
registrar temas de interés
cientifico naciéd junto con ol
cine. En 1918 el neurdlogo
italiano Camillo Negro realizd
el documental La
neuropatologia. En 1939
Roberto Omegna fundo un
laboratorio de cinematografia
cientifica y realizo, entre otros
filmes, Una mirada al fondo
marino (1936). Cabe mencionar
también al francés Jean
Painlevé y sus producciones de
la década de 1940 (/magenes
matemiticas de la cuarta
dimensian), a la antropdloga
estadounidense Margaret
Mead y sus estudios sobre los
puehlos de Asia de los anos de
1930 y al oceandgrafo Jacques
Cousteau, arriba en la foto (E/
mundo del silencio, 1956; El
mundo sin sol, 1964}

57|





